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Resumo: Neste ensaio, discuto a relevancia da dimensdo imagética na pesguisa
antropol 6gicaa partir deumareflexdo sobre o significado da etnografia. Diferentemente
dos antropdlogos pés-modernos, que tendem a trata-la meramente como um “ género
literario” , ou uma relacéo dial égica entre pesquisadores e seus sujeitos, enfatizo a sua
importéncia como umfendmeno histérico quereflete etransforma ateoria antropol égica.
Dessa perspectiva, examino: a) a relacdo entre etnografia e uma pratica de pesquisa
engajada, queinclui o uso do video e de histérias orais; b) a resultante redefini¢do das
relaches entre pesquisador (a) e seus sujeitos, bem como da questéo objetividade versus
subjetividade na pesquisa; e c) asrelaces, diferencas e complementaridades existentes
entre o texto etnografico escrito e a etnografia visual.

Palavras-chave: historia oral, pesquisa etnografica, portugueses nos EUA, video e
antropologia.

Abstract: Inthisessay, | discusstherelevance of the visual dimension of anthropol ogical
research for ethnography. Differently from post-modern anthropologists who tend to
treat ethnography merely as a “ literary genre” or a dialogical relationship between
researchers and their subjects, | emphasize itsimportance as a historical phenomenon
that reflects and transforms anthropological theory. From thisstandpoint, | analyse: a)
the relationship between ethnography and an engaged research pratice which
encompasses the use of video and oral histories; b) the resultant redefined relations
between the anthropol ogist and her (his) subjects, that further includesa (re)examination

* Apresentel uma primeira versdo desse ensaio no semindrio temético: “O Uso da Imagem em Ciéncias
Sociais’ (organizado juntamente com Ana M. Galano) para a XIIl1 Reuni&o Anual da Anpocs. Essa
versdo também serviu de base para a minha intervencéo no seminério “Antropologia e Cinema:
Questdes de Linguagem”, parte do Seminério Paralelo & | Mostra do Filme Etnogréfico realizado em
1993 no Espago Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, e publicado em Feldman-Bianco (1994).
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of issues related to objectivity versus subjectivity in research; and c) the relationships,
differences and approximations between written and visual ethnography.

Keywords: anthropology and video, ethnographic research, oral stories, Portuguese
inUSA.

Na ultima década, novas tendéncias antropol dgi cas, redefinindo aprética
de pesquisa, tenderam a enfatizar a relevancia da etnografia enquanto texto
escrito. Assim, por exemplo, os antropdlogos pds-modernos James Clifford e
George Marcus, ao selecionarem afotografia de um pesquisador solitério es-
crevendo anotagdes em seu diario de campo parailustrar a capa de seu Writing
Culture (1986), tiveram como objetivo explicito salientar que o etnégrafo é
parte constitutiva da pesguisa, e que o foco na producéo de textos escritos
revela a natureza artificia e construida das descrigdes culturais.

Certamente os etndgraf os pés-modernos problematizaram questBes rele-
vantes sobre a prética de pesquisa, principalmente no que se refere arelagcdo
entre pesquisador e pesquisado, a necessidade de se dedicar atencdo a
fenomenologia do discurso e aos processos através dos quais a cultura e a
propriarealidade sdo construidas. Contudo, devido as preocupactes exclusivas
com a semidtica do significado — e, por conseguinte, com a estética, poéticae
politicado texto em si —, deixaram de levar em consideracdo que a ethografia
também reflete e transforma a teoria antropol 6gica.t Além do mais, apesar de
suas tentativas em construir narrativas pés-modernas ao estilo de montagens
cinematogréficas, a énfase no texto escrito relegou a uma posicao marginal e
oculta o fato de que a prética antropol dgica implica também a producéo de
artefatos visuai s enquanto documentos constitutivos da pesquisa, bem como na
realizacdo de etnografias visuais.

Neste ensaio, tendo como ponto de partida as celeumas provocadas pela
etnografia pés-moderna e com base em pesquisa sobre a saudade que inclui a
dimens&o imagética, proponho-mearefletir criticamente sobre: a) arelevancia
dadocumentacdo visual enquanto parte constitutiva da pesquisaetnogréfica; e
b) as relacdes, diferencas e complementaridades existentes entre o texto
etnografico escrito e aetnografiavisual,> ambos enquanto produto de pesquisa

! Sobre a relagéo entre etnografia e teoria, ver Vincent (1989).
2 Emprego o termo “etnografia visual” politicamente, para contrastar com a etnografia escrita.
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etno-historica e de coletade histérias orais. Ainda, levando em conta que tanto
a histéria oral quanto o uso de video em pesquisa redefinem a relagéo entre
pesquisador e pesquisado, tentarei discutir, na medida do possivel, questdes
cruciais sobre objetividade ver sus subjetividade na pesquisa, bem com 0 meu
préprio engajamento enquanto tradutora de codigos culturais em um contexto
multiétnico perpassado por preconceitos sociais e equivocos culturais.

(Re)construindo a saudade portuguesa na América: a dimensdo imagética
enquanto parte constitutiva da pesquisa

Tanto a temética da saudade quanto a decisdo de incluir a dimensio
imagética como parte constitutiva e produto de pesquisa emergiram da minha
vivéncia entre os portugueses de New Bedford — uma cidade industrial e
multiétnica de New England, EUA. Além de ter sido celebrizada por Herman
Méelville, em Moby Dick, New Bedford tornou-se secularmente conhecidacomo
acapital dos portugueses naAmérica. Atualmente, 60% de seus 110 mil habi-
tantes é formada por sucessivos contingentes de imigrantes provenientes de
Portugal continental e dos arquipélagos dosAcores e Madeira, bem como seus
descendentes.

Taologoiniciei meu trabalho de campo em New Bedford, surpreendi-me
com as multiplas camadas de tempo e espaco portugueses que se intercruzam
ao cenario de uma cidade industrial americana. Por exemplo, nos enclaves
étnicos da cidade, as hortas e jardins portugueses (simbolos da vida outrora
vividanas peguenas aldeias e cidades de Portugal) contrastam flagrantemente
com as grandes estruturas fabris que, na virada do sécul o, estavam avanguar-
dadaindustrializacdo americana. Enquanto durante o0 ano osturnos do trabalho
fabril marcam avida de muitos, durante o verdo, tal qual no final da época da
colheita em Portugal, imigrantes portugueses de origem rural continuam a
ritualizar as suas memorias da terra natal numa sucesséo de festas folcléricas
regionais. Sobrepondo-se asinlmeras festas regionais, as celebragdes do “dia
de Portugal, de Camdes e da comunidade portuguesa’ (re)inventam a era das
descobertas portuguesas no cotidiano americano.

Essa continuaincorporacdo e superposi cao do passado no presentetalvez
seja caracteristica de enclaves imigrantes em qualquer parte do mundo. Apa-
rentemente, as representacdes simbdlicas e praticas sociais associadas a Por-
tugal, parecendo reproduzir fotografias de tempos e espacos javividos, podem
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ser interpretadas como meranostalgia. Entretanto, essa (re)construcao de cama-
das de tempo e espaco daterra natal, sobrepondo significados e valores cultu-
rais que estdo muitas vezes em conflito, reflete a forma pela qual os migrantes
percebem e confrontam mudangas draméticas nas suas condi¢des de existéncia.

Essas representacdes das multiplas camadas de tempo e espago sdo
consgtitutivas da saudade — uma construc&o cultural originada no século XVI,
gue define a identidade (peregrina) portuguesa.® De um lado, como parte
constitutivado “eu” ou da pessoa, a saudade tende a ser caracterizadacomo “a
experiéncia desenraizada localizada entre as memérias do passado e o desgjo
dofuturo” ou, simplesmente, no dizer deum jovem imigrante, como “asmemo-
rias que tocam a ama’.* Essas memdrias estdo intrinsecamente associadas
aos tempos e espacos vividos anteriormente & emigracéo, ou sgja, a “ saudade
daterra’. Por outro lado, como parte constitutivadamemoriahistéricacoletiva
dePortugal, ou da”invencdo datradicdo” (parausar aexpressdo de Hobsbawm,
1986), a saudade € narrada como sendo “a essénciado carédter nacional portu-
Qués’ e, portanto, como sinbnimo dacomunidade politicaimaginada (Anderson,
1983). Temporalmente, esse imaginario volta-se a era dos descobrimentos e &
subsequiente historia daimigracéo, abrangendo espacia mente as exploracdes
maritimas e a separagdo de parentes espal hados pelo mundo.

Ao me decidir pelatematica da saudade, tive por objetivo discernir o sig-
nificado da (re)invencéo desses multiplos tempos e espagos portugueses no
contexto da imigracdo, principalmente no que se refere a (re)construcéo de
género, classe, etnicidade e nacionalidade.® Dadaaimportanciade“ meu olhar”
e da minha vivéncia em New Bedford para a formulagdo do meu tema de
estudo, tornava-seimprescindivel dedicar atengéo especia adimensdoimagética
daminhaetnografia.

Além do mais, muito embora eu estivesse preocupada com a questéo da
narrativa etnografica, a minha decisdo em incorporar a dimensdo imagética
(tanto como parte constitutivaquanto como produto de pesquisa) ndo foi mera-
mente estilistica, como parece ser 0 caso da maior parte da etnografia pos-

3 Para uma andlise etimolégica da palavra saudade, consultar Vasconcelos (1922).

4 Definicdo de um jovem imigrante que freqlientou os meus cursos na Universidade de Massachusetts
Dartmouth.

5 Escrevi vérios artigos sobre essa temética, como por exemplo, Feldman-Bianco (1992a, 1992b,
1994, 1995). Ver, também, Feldman-Bianco e Huse (1993, no prelo).
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moderna. Contratada pela Universidade de Massachusetts Dartmouth como
professora visitante de Estudos Portugueses, as minhas fungdes abrangiam,
além das atividades de docéncia, aimplementacdo de pesquisa e de documen-
tacdo sobre os portugueses radicados na regido que circunda a universidade.
Inicialmente, influenciada pel as experiéncias deintervencgao politico-cultural —
como, por exemplo, as realizadas pelo New York Chinatown History Project,
gue considero um dos maiscriativos—, planegjel produzir documentosimpressos
e em audiovisual que valessem, tanto para a pesquisa como para a educacéo
comunitéria, sobre avariedade de experiéncias deimigracéo, de vidacotidiana
e de trabalho entre os portugueses e seus descendentes. Nesse sentido, tendo
em vistao contexto multiétnico americano, perpassado peladiscriminagéo, de-
cidi implementar, em colaboracdo com professores e alunos daquela universi-
dade, um projeto de histéria oral a fim de resgatar a meméria da imigracéo
portuguesa na regido. Foi durante a busca de financiamento para esse projeto
que surgiu apossibilidade de eu realizar também umaetnografiavisual sobrea
saudade.’

O processo de producdo de Saudade® (1991, 58 min), que resultou em 80
horas videografadas, tornou-se parte constitutiva da pesquisa etno-histérica. O
fato do custo do video ser relativamente bai xo proporcionou-me a possibilidade
de documentar oito historias orais completas, flagrantes da vida cotidiana, in-
cluindo cenas de trabalho, e uma série de celebragdes transcorridas em New

o

Ocupei a cétedra de professora titular visitante em Estudos Portugueses da University of Massachusetts
Dartmouth, de setembro de 1986 a 1991. Durante esse periodo, ministrei, juntamente com os
doutores Penn Reeve e Donna Huse, workshops de histéria oral com o propoésito de treinar
estudantes de graduagdo a coletarem, transcreverem e editarem histérias de vida de imigrantes
portugueses, bem como de seus descendentes, radicados na regido. Como corolério desses cursos,
construimos um acervo de 80 testemunhos, em forma audiovisual e impressa, que esta a disposicéo
de pesquisadores e do publico em geral na biblioteca daquela universidade.

Ao tentar solicitar financiamento para o projeto de histéria oral, fui informada sobre a disponibi-
lidade de verbas somente para produtos baseados em histérias orais (como, por exemplo,
documentérios, publicagfes, exposicoes, programas de radio e pegas teatrais) e ndo para a
implementacdo de projetos de memodria per se. Essa informagéo foi fundamental para a elaboragéo
de uma proposta visando a realizagdo de uma etnografia visual.

Produzi duas versdes de Saudade. A primeira, com narragdo e legendagem em inglés (premiada pela
Sociedade de Antropologia Visual/Associagdo Americana de Antropologia e pela Associagdo Ameri-
cana de Cinema e Video) esta sendo distribuida pela Documentary Educational Resources,
Massachusetts, U.S.A. A segunda, com narragdo e legendagem em portugués, esta sendo distribuida
pelo Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, Portugal.

~

©
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Bedford. Esses artefatos visuai s tornaram-se documentos preci0sos tanto para
a pesquisa quanto para o acervo de historias orais.®

Como explicitarei mais adiante, esse numero elevado de horas
videografadas, aém de prolongar o periodo de montagem de Saudade, trouxe
atona atensdo existente entre pesquisa antropol dgica dirigida a coleta de da-
dos e a precisdo da linguagem visual — uma questdo que julgo crucia e que
necessito ainda problematizar mel hor. Entretanto, do ponto de vistaetnogréfico,
arealizac80 simulténea desses projetos somente ajudaram-me a aprofundar e
adesvendar o significado da (re)construcéo das vérias camadas de tempo e de
espacos portugueses nas vidas vividas e no imaginério construido pelos imi-
grantes no contexto de suas experiéncias especificas entre Portugal e os Esta-
dosUnidos.

Etnografia visual, intervencdo politico-cultural e a pratica da pesquisa

Tendo em vista os preconceitos sociai s e os conflitos étnicos que permeiam
a sociedade americana, concebi a etnografia visual sobre a saudade como um
instrumento de intervencdo politico-cultural. Namedidaem que esses precon-
ceitos e conflitos sdo muitas vezes originados por desentendimentos culturais,
optei por colocar-me na posicao de “tradutora’ de codigos culturais. Assim,
devido arecorrente discriminagdo e a existéncia de esteredtipos sobre 0s imi-
grantes portugueses, a elaboracéo de Saudade foi norteada por dois objetivos
inter-relacionados: primeiro, proporcionar a sociedade americana e aos outros
grupos étnicos uma melhor compreensdo sobre os portugueses; e, segundo,
tornar possivel parague outras comunidades [usas (incluindo Portugal, onde os
imigrantes portugueses também sdo estereoti pados e di scriminados) tomassem
conhecimento da experiéncia especifica dos portugueses de New Bedford.

Similarmente aos meus textos escritos, a concepcdo de Saudade foi cal-
cadaem pesguisa, em didlogos com abibliografiaexistente sobreaimigracéo e
ahistériado trabal ho e no uso rigoroso de categorias antropol 6gicas. No entan-
to, namedidaem que alinguagem visua € diferente dalinguagem escrita, tive
gue levar em conta que o filme precisa ser percebido como um meio de comu-
nicacdo que tem o potencial de comunicar a compreensdo etnografica de uma

9 Essa documentacdo visual, além de ser parte constitutiva da minha pesquisa, podera ser comparti-
Ilhada por outros pesquisadores, pois serd4 doada ao Arquivo Edgard Leyroth, da Unicamp.
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maneira paral ela, mas ndo necessariamente menos significativa do que apal a-
vraescrita (Ruby, 1990, p. 16).

Assim, devido ao fato dalinguagem cinematogréficarequerer um recorte
preciso e umaidéiabasica (e provavel mente devido a minha propria experién-
ciamigrante e aminha problemética pessoal no periodo da concepgdo de Sau-
dade), optei por focalizar, em video, como os imigrantes (re)constroem, atra-
vés de representagdes simbdlicas e préticas socials associadas ao seu passado
naterranatal, as suas identidades ao nivel do “eu” no contexto de suas experi-
éncias especificas de vida e trabalho em New Bedford. Plangjada a partir do
acervo de histérias orais (e principalmente a partir daquelas que coletei pesso-
almente) e informada pela pesquisa mais ampla que realizei, Saudade baseia-
Se nas reminiscéncias de sete portugueses radicados na cidade: homens e mu-
Iheres que conheci e com quem convivi e cujas historias orais havia gravado
anteriormente em &udio. Ao intercruzar essas memorias pessoais com a histo-
rialocal, e ao interligéa-las pela temética da saudade, procurel trazer atona os
contextos e processos de continuidade e mudanga sociocultural. Mais do que
iss0, a0 invésderetratar os conflitosintraeinterétnicos, eraimportanterevelar
o lado humano da imigracéo e principa mente a dignidade dessas pessoas no
contexto de mudangas draméticas causadas pelaimigracdo, eventuais mudan-
¢as de classe e confronto com valores culturais diversos.

Nessa decisdo, também estdo implicitas questfes rel acionadas a objetivi-
dade e subjetividade na pesquisa. De fato, como etnégrafa, cujaopgéo foi ade
“traduzir” coédigos culturaise, levando-se em contaaminhapropriaexperiéncia
migrante e a forma em que me inseri em New Bedford, considero-me parte
constitutiva da pesquisa. Nesse sentido, tendo a concordar com a observacéo
feita por George Marcus (1990, p. 6) de que, ao escrever culturas, deve-se
levar em consideracéo a existéncia de

umadualidade de alteraco que abrange ambos, o observador e 0 observado, | ...]
gue o escritor compartilha]...] pelo menos algumasidentidades com o seu sujeito
e que nenhum texto pode ser desenvolvido sem esse registro.

Mas essa aparente “ descoberta” da etnografia pds-modernajé havia sido
feitaanteriormente por especialistas em filme etnogréfico. David MacDougal,
por exemplo, jaafirmava, em 1969, que o filme etnogréfico “ndo € meramente
um documento de uma outra sociedade: é sempre um documento do encontro
entre o cineasta e aguela sociedade” (apud Chiozzo, 1989).
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De fato, ndo € somente o filme ou o texto escrito, mas sim a propria
préticade pesquisa que equival e aum encontro entre 0 etnografo e a sociedade
gue se estuda. Mas, como nota Jean Rouch (1975), é ainda o filme etnografico
gue representa a rota mais fécil para se estabelecer um didogo entre o antro-
poélogo e 0s seus “sujeitos’, isto €, uma anthropologie partagée.’ O momen-
to culminante desse didlogo é representado pelaapresentagéo do filmefinaliza-
do aos sujeitos, 0 que Rouch define como uma contradédivaaudiovisual .

No que se refere & minha prépria experiéncia pessoal, devido a longa
convivéncia com os personagens de Saudade e a utilizagdo da histéria ora
(que étambém resultado de umaintensainteragcdo desenvolvidae compartilha
daentre pesguisadores e narradores), eu, tanto quanto el es, sou parte constitutiva
dapesquisa e de seus produtos escritos e visuais. Acimade tudo, o processo da
pesquisa e a producdo de Saudade, realizados num periodo de grande divisdo
pessoal, g udaram-me aentender a minha propriavivénciamigrante, fragmen-
tada entre o Brasil e os Estados Unidos e, portanto, a reconstruir-me enquanto
pessoa. Nesse sentido, também sou recipiente da dadiva. A dédiva é matua
porgue houve um encontro de subj etividades no decorrer de um longo processo
de pesquisa que envolveu a “ observacdo da participacdo” (Tedlock, 1990) ao
invés datradiciona “observagdo participante”. Por isso, atematica daimigra
¢80 emerge com tanta sensibilidade na etnografia visual.

Mas, para aém de um encontro de subjetividades, ou da dissolucéo da
objetividade e da subjetividade, deve-se levar também em consideracdo que a
etnografia, ao invésde ser simplesmente um “ género literario”, ou umarelacéo
dial dgica entre pesquisadores e seus sujeitos, é “um fendmeno historico que
necessita ser associado acircunstancias sociais, politicasemateriais’ (Vincent,
1989). Por conseguinte, julgo que temos que dar um passo adiante e tentar
entender as representacOes simbdlicas e as préticas culturais no contexto de
processos materiais e da agdo social. Caso contrério, isto é, se optarmos por
tratar a vida socia e a etnografia sobre a vida social meramente enquanto
textosescritos, incorreremos no perigo deresvalar no solipsismo (Murphy, 1990).
Assim, ao privilegiar o significado do tempo e do espaco da saudade na
(re)construcdo daidentidade ao nivel do “eu”, tive que reconhecer, como o faz
David Harvey (1986) em The Condition of Postmodernity, também

10 Nesse sentido, para mim foi uma revelagdio o modo pelo qual as pessoas contam o0s seus segredos
mais intimos para a cdmera. Esse aspecto precisa ser melhor analisado e problematizado.
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amultiplicidade de qualidades objetivas que somente podem ser expressas pelo
tempo e espaco e 0 papel das préticas humanas na sua construcao, [...] poisnem
tempo nem espaco podem ter significado objetivos independentemente de
processos materiais e independentemente da ac&o social.

Certamente, as reminiscéncias dos sete personagens de Saudade,
permeadas por “siléncios, amnésias, sombras e moldadas por condicionantes
multiplos (Passerine apud Debouzy, 1986) constituem umamediacdo simbdlica
atravésdaqual o significado é construido. Mas, ao invésdetrata-las meramen-
te como textos, essas memorias e seus significados culturais, enquanto
(re)invencdes do passado a partir de experiéncias no presente, sdo
(re)interpretadas no contexto de atividades sociais, pois, como Murphy (1990,
p. 334-335) adverte, na medida em que existe

[uma] indissolubilidade entre praxis e pensamento, entre agdes e palavras, entre
atividades sociais e suaconstrucdo culturd [ ...], ossignificados precisam também
ser testados e moldados na esfera da agdo social mundana... [pois €]... nesta
esfera que damos vaz&o aos nossos apetites e luxdrias, que trabalhamos e
transpiramos, e na qual nossa compreensao do mundo precisa ser acomodada as
nossas necessidades enquanto seres humanos.

Como veremos, essas perspectivas, juntamente com o uso da dimensdo
imagéti cana pesquisa, foram essenciai s paraas minhas “ descobertas empiricas’
e, portanto, paraaformulagéo de novasreflexdestedricas. Extrapolam, portanto,
amera estética e poética que informam o texto etnogréfico pés-moderno.

Producdio e pds-producdo de Saudade: uma nova (re)construgdo das memdrias
de imigragdo

O processo de pesquisa etno-histérica, a coleta de historias orais e a con-
cepcdo da etnografia visual refletem diferentes momentos do meu encontro
com os portugueses de New Bedford, e, portanto, 0 meu “constante compro-
mMisso com 0s sujeitos etnogréficos e... [as minhas] observacOes, inferénciase
interpretagoes resultantes desse compromisso” (Roseberry, 1989, p. x-xi).t

1 Segundo Roseberry (1989), esse compromisso esta ausente dos esforgos realizados por George
Marcus em definir a etnografia enquanto “género literario”.
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Embora parte intrinseca desse compromisso, o processo de produgéo e pés-
producéo de Saudade foi, sobretudo, resultado de um trabalho em equipe que
também envolveu, aém de seus personagens e da antropdloga, cineastas e
membros da comunidade portuguesa. Consequientemente, embora eu tenha
participado de todas as fases do trabalho: da concepcéo a pos-producéo, Sau-
dade é o produto final de vérios “olhares’. N&o sd 0 meu, mas também o do
camera, do editor e dos vérios consultores que reagiram aos diversos“ copi 0es’
gue Ihes foram apresentados durante o longo processo de edi¢éo. E se as his-
torias orais dos sete personagens pressupdem o registro de memorias seletivas
— baseadas em (re)invencdes e reelaboracdes de tempos e espacos vividos na
terranatal, apartir de experiéncias no presente —, amontagem final representa
uma nova (re)construcdo dessas memorias, apartir de miltiplos didlogos e de
uma abordagem que privilegia “pensamento” e “préxis’, feita conjuntamente
pelaetnégrafae pelo editor, com o auxilio dos consultores.

Das 80 horas que videografamos, tivemos que editar 58 minutos.

Embora durante o periodo de concepgdo de Saudade, eu tivesse elabora
do, apartir de minhas observages de “campo” e das historias orais dos perso-
nagens selecionados, um “tratamento do tema’ como forma de planejar a se-
guéncia de filmagens, decidimos ndo impor roteiros. Ao invés, optamos por
fazer com que o roteiro emergisse dessas 80 horas. Primeiramente, tentamos
captar a esséncia de cada personagem. Esse trabalho lento e tedioso implicou
vérias versdes até chegarmos a sintese de cada personagem. Obviamente,
material precioso de pesguisa (e importante para o texto escrito) teve que ser
excluido da etnografia visual. Além do mais, material bastante relevante para
uma analise escrita ndo se coadunava a linguagem visual.

Acima de tudo, o processo de edicdo trouxe a tona a tensdo entre a pes-
quisa etnografica dirigida a coleta de dados em profundidade, e que incluiu a
filmagem de histérias orais extensas (baseadas na linguagem verbal e destina-
das a construcéo do acervo de memdrias sobre a imigracdo portuguesa), e a
concisdo da linguagem visual. Essa tensdo implicou um periodo demasiada
mente longo de pds-producédo? e (no decorrer desse processo) em meu préprio

2 A duracdo do periodo de pés-producdo foi de um ano e meio. Na maior parte desse tempo, eu e
Michael Majoros destinAvamos dez horas por dia, trés vezes por semana, a edigdo. Além da
quantidade de horas videografadas, esse longo periodo deveu-se também ao fato da maior parte do
material estar em portugués, lingua que nem Michael (o editor) nem Peter O’ Neill (camera)
entendiam. Além das tradugtes para o inglés feitas por Dinéia Silva, Elizabeth Figueiredo e Jorge

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 1, n. 2, p. 73-86, jul./set. 1995



Reconstruindo a saudade portuguesa em video 83

aprendizado dalinguagem cinematografica. ApOs essa experiéncia, posso ava
liar a énfase demasiada que dei as narrativas verbais durante as filmagens, em
detrimento dalinguagem visual e, por conseguinte, anecessidade do antropdlo-
go estudar os principios basi cos daarte cinematogréficaafim de poder efetiva
mente comunicar através do filme (ou video) acompreensdo etnogréficaasua
audiéncia. Ao mesmo tempo, julgo importante resguardar a preocupagéo antro-
pol 6gica em desvendar osintersticios da vida cotidiana e as emergentes cons-
trucdes culturais.

Essa preocupagao antropol 4gica permitiu que, durante o processo de mon-
tagem de Saudade, ao intercruzarmos e contrastarmos os depoimentos (edita-
dos) dos sete personagens, pudéssemos perceber arecorréncia de uma memo-
ria compartilhada por aqueles que eram lavradores e artesdes na terra natal e
gue se tornaram trabal hadores industriais nos Estados Unidos: a suareacdo ao
tempo disciplinado do capitalismo industrial. Portanto, fomos muito além da
meramultiplicidade de“vozes’ fragmentadas, tipicas daetnografia pés-moder-
na. Similares as descricdes literarias utilizadas por Raymond Williams (1973)
em The Country and the City, as memorias destes personagens trazem a tona
esse “bem conhecido costume de se utilizar o passado ‘ os bons tempos de
outrora’ como um pretexto parase lidar com o presente”. Invariavelmente, no
contexto de suas experiéncias com a disciplina e amonotonia do tempo indus-
trial, “estes bons tempos de outrord’, que gostariam de ver restaurados ou
restituidos, relacionam-sea“ um tempo em que o tempo ndo contava’, o tempo
ndo industrial, o tempo da tarefa. Enquanto E. P. Thompson (1966), em seu
artigo classico Time, Work-Discipline and Industrial Capitalism, analisa cro-
nologicamente a transi¢do do “tempo natural” para o “tempo disciplinado do
capitalismoindustria (isto &, o tempo transformado em mercadoria), esses per-
sonagens, como tantos outrosimigrantes de origem rural que setransformaram
em operariosindustriais, vivem simultaneamente esses dois tempos. Na fabri-
ca, sdo operarios realizando tarefas automati zadas, no ritmo do tempo discipli-

Pereira (amigos portugueses de New Bedford), meu trabalho em conjunto com Michael envolveu a
interpretacdo simultdnea das falas em portugués para o inglés no que, diga-se de passagem, virei
especialista. Esse periodo também incluiu a realizagéo de pesguisa de fotografias, filmes antigos e
iconografia; legendagem em portugués (em colaboragdo com a doutora Graga Capinha, da Univer-
sidade de Coimbra) e em inglés; pesquisa etnomusicoldgica para a trilha sonora (a cargo de Daniel
Kahn); bem como a edicdo computadorizada das duas versdes de Saudade, para a qual destinei a
maior parte da verba recebida.
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nado do capitalismo industrial. Mas, em seu tempo livre, atraves das represen-
tacOes simbdlicas e (re)invencdes de préticas sociais de seu passado anterior &
emigracdo (como o cultivo de hortas e o fazer do vinho) continuam aser lavra-
dores e artesdos. Paradoxalmente, ao (re)construirem o seu mundo cultural
anterior a emigragdo, estes imigrantes resistem e, a0 mesmo tempo, adaptam-
seaotempo industrial.

O uso do video foi fundamental para estas “descobertas’ importantes de
pesquisa, que representam, além do mais, um didlogo com abibliografiasobre a
historiado trabalho. Em Saudade, através dalinguagem visual, e principal men-
te do recurso de montagem cinematogréfica, pudemos justapor e contrastar
simultaneamente esses dois tempos: intercalando cenas de trabaho intensivo
na fébrica (marcadas pelo calendério e pelo rel 6gio) as préticas (re)inventadas
do tempo anterior aemigragdo, como o fazer do vinho e o cultivo de hortas. Da
mesma forma, pudemos justapor e contrastar memarias, cancles e representa-
¢Oes visuais do passado aos modos de vida contemporaneos. Ao focalizar as
reminiscéncias e o cotidiano desses imigrantes, suas emogoes, siléncios, ges-
tos, pudemos de fato captar a dimensdo humana da imigracdo e o significado
da (re)invencdo de tempos e espacos anteriores a emigracao na (re)construcéo
do “eu” fragmentado pelas mudancas draméticas nas condic¢des de suas exis-
téncias.

Enquanto os meustextos escritos sdo principal mente dirigidos aos especi-
alistas, Saudade comunica com sensibilidade a compreensdo etnogréficatam-
bém paraum publico maior emaisdiversificado. Além do mais, o uso dalingua
gem visua permitiu-me, através de sucessivas exibicdes de Saudade, estabe-
lecer didlogos com as mais diversas audiéncias e, dessa forma, entender (e
estudar) também o processo de recepcdo a minha etnografia, inclusive a sua
eficiciaenquanto instrumento deintervengdo politico-cultural.

Mas a pesquisa, incluindo a realizagdo de Saudade, também trouxe a
tona questdes tedricas fundamentais, como, por exemplo: seréo estesimigran-
tes lavradores ou operédrios e, nesse sentido, como analisar classe social? E
como analisar aresisténciae a conformidade social ? E para a problematizagéo
dessas questdes, que refletem e podem transformar ateoria, eu necessito, sem
duvida, de umaoutraformade comunicagéo —alinguagem verbal. Por que ndo
utilizar asduas?
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